Forschen,
Schiitzen und
Erhalten

Restauratoren legen Hand an

WINZIG, UNSCHEINBAR und ziemlich unansehnlich prasentieren
sich dem laienhaften Auge Spuren von organischen Materialien in
archaologischen Bodenfunden. Die Reste von Textilien, die sich
vor allem in mittelalterlichen Grabern erhalten haben, erscheinen
zunachst recht unspektakular. Fur den geubten Blick von Andrea
Fischer liefern die Gewebereste jedoch wertvolle Informationen,
um Aussagen zur Bekleidung, deren Verarbeitung und Trageweise
machen zu kénnen. Die Diplomrestauratorin lehrt an der Staat-
lichen Akademie der Bildenden Kunste in Stuttgart im Studiengang
zur »Restaurierung und Konservierung von archaologischen, ethno-
logischen und kunsthandwerklichen Objekten«. Gemeinsam mit
ihren Studenten untersucht und analysiert sie zumeist Museums-

Bayerischen Landesamt fur Denkmalpflege vorgenommen wurden,
mussten einige Archaologen ihre Forschungsergebnisse sogar neu
Uberdenken. Wie in anderen Frauengrabern hatte man auch hier
kleine, geometrisch durchbrochene Bronzezierscheiben gefunden.
Man entschied sich flr eine Blockbergung, bei der der Fund zu-
sammen mit dem umgebenden Erdreich geborgen wird. Die Restau-
ratoren konnten nun in der Werkstatt nicht nur die metallenen
Bronzescheibe freilegen, sondern auch die organischen Reste in
deren direkter Umgebung. Dabei wiesen sie nach, dass die Bronze-
scheibe urspriinglich in einem ledernen Beutel eingenaht gewesen
war und nicht, wie man bisher angenommen hatte, den Beutel von
auBen schmuckte. Die Scheibe war also keine Zier- sondern eine
Amulettscheibe mit magischem Charakter. Ein wichtiges Puzzleteil
zur Rekonstruktion frihmittelalterlicher Bekleidung war gefunden
und durch die restauratorische Forschung bestatigt. Nun konnte
die eigentliche Restaurierung der Fundstlicke beginnen.

DIESES BEISPIEL ZEIGT, wie unerlasslich heute eine fundierte
wissenschaftliche Ausbildung fur die Restauratoren ist. War es fru-
her Ublich, nach mehr oder weniger langer Tatigkeit in einem der
Bereiche Museumswesen, Antiquitatenhandel, Denkmalpflege
oder in einem einschlagigen Handwerksberuf sich selbst den Titel
Restaurator zu geben, ist es heute Standard, eine geregelte Hoch-
schulausbildung mit dem Abschluss als »Diplomrestaurator« zu
durchlaufen. Das Studium umfasst geisteswissenschaftliche, natur-
wissenschaftliche, restauratorische und klnstlerische Elemente,
die eine entsprechende Fachervielfalt erfordern: von Chemie und
Biologie Uber Kunstgeschichte und Archaologie, von Werkstoff-

Eine Blockbergung mit Zierscheiben aus dem
so genannten »Grab 6« in Leonberg-Eltlingen,
restauriert an der Staatlichen Akademie der

Im Studiengang »Restaurierung
und Grabungstechnik« an der
Fachhochschule fur Technik
und Wirtschaft in Berlin lernen
die Studenten, hier bei einer
Lehrgrabung in Dyrotz/Bran-
denburg, die Technik der
Blockbergung, Foto: Fachhochschule
fr Technik und Wirtschaft Berlin

stucke. »Wir arbeiten eng mit den Museen und Denkmalamtern zu-
sammen, die uns Objekte zur Restaurierung zur Verfligung stellen.
FiUr die Praxiserfahrung der angehenden Restauratoren ist dies
besonders wichtig.« Die Ubliche Trennung zwischen dem forschen-
den Archaologen und dem konservierenden Restaurator wird hier
durch eine facherlbergreifende Zusammenarbeit ersetzt. »Friiher
wurden oft die Fragmente von Textilien, Holz oder Leder als st6-
rende Auflagerungen auf den Oberflachen von metallenen Grab-
beigaben wahrgenommen«, sagt Andrea Fischer. Dass die empfind-
lichen und meist nur noch in Spuren nachweisbaren Textilien grofRe
Beachtung verdienen, zeigen beispielhafte Projekte. Nach den
Untersuchungen von Beigaben eines sliiddeutschen Frauengrabes
aus dem siebten Jahrhundert n. Chr., die vor wenigen Jahren im
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Bildenden Kinste Stuttgart,

Foto: Staatliche Akademie der Bildenden Kinste Stuttgart

kunde und Methodik bis zu Restaurierung und Konservierung in
Theorie und Praxis. Der Restaurator hat die Verantwortung im Um-
gang mit dem Objekt und muss abwagen zwischen dem Machbaren,
dem Notwendigen und dem Unnétigen. Das wichtigste Ziel seiner
Tatigkeit ist die Substanzerhaltung und nicht die Wiederherstellung
eines »neuen« oder »verbesserten« Aussehens der Gegenstande.

IN IHREN BERUFLICHEN Interessen unterstutzt werden die Res-
tauratoren vom »Verband der Restauratoren«, kurz VDR, einem
bundesweiten Berufs- und Fachverband. Zurzeit sind etwa 4000
Mitglieder im VDR organisiert, dessen oberstes Ziel der Schutz
von Kunst- und Kulturgut ist. In den insgesamt 19 Fachgruppen
des Verbandes, von »Archaologische Objekte« bis »Wandmalereix,
spiegelt sich die Vielfalt der restauratorischen Spezialgebiete. Ne-
ben dem fachlichen Austausch bieten die Fachgruppen Fort- und
Weiterbildung an und pflegen die Kommunikation mit Kollegen aus
internationalen Verbanden. Zudem sind sie Ansprechpartner flr
alle fachlichen Anfragen zu Problemen der Restaurierung und Kon-
servierung. Der VDR unterstutzt die Forderung nach qualifizierten
Restauratoren auf hohem fachlichen Niveau, denn nur so kann die
Sicherung von Qualitat und der Erhalt unschatzbarer materieller
und ideeller Werte gewahrleistet werden.

ANGESICHTS EINER zunehmenden Bedrohung geschutzter Kultur-
guter durch Umwelteinflisse, Ausstellungstourismus und nicht
zuletzt durch Terrorismus und Radikalismus wachst die Bedeutung
derer, die sprichwortlich zum Wohle der Erhaltung von Kunst- und
Kulturgltern Hand anlegen und mit dem kulturellen Erbe umzu-
gehen wissen. GUDRUN VON SCHOENEBECK

VERBAND DER RESTAURATOREN E.V. (VDR) // HAUS DER KULTUR

// WEBERSTRASSE 61 // 53113 BONN // WWW.RESTAURATOREN.DE
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Harfe spielender Engel
im Freiberger Dom,
Foto: Volker Friedemann Seumel
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Das Orchester der
Himmelsboten

Forschungsprojekt enthillt Musikinstrumente
aus dem 18. Jahrhundert

DAS GESCHENK der Engel lagert in schlichten grauen Pappkartons.
Mit weien Stoffhandschuhen nimmt Veit Heller eines der Instru-
mente vorsichtig in die Hande. »Sehen Sie nur die kompakte,
schlissige Form«, schwarmt der bartige Musikforscher und streicht
fast zartlich Uber das Holz. Was Heller stolz prasentiert, ist ein
Schatz der Musikgeschichte. Nur 40 Zentimeter grof3 ist die Klein-
diskantgeige aus dem 16. Jahrhundert. In weiteren Kartons liegen
Tenor- und Bassgeigen, Posaunen, Schalmeien, Zinken, Cistern,
Harfen, Lauten und Triangeln.




ZULETZT VOR MEHR als 400 Jahren spielten Musiker auf diesen
Klangraritaten. In den Handen von Engelfiguren Uberdauerten sie
im Dom der Erzgebirgsstadt Freiberg die Zeit. Nun ist nach funfjah-
riger Forschungsarbeit der musikwissenschaftliche Coup fast per-
fekt: Die Instrumente — als originalgetreue Nachbauten — sind erst-
mals wieder zum Klingen gebracht worden. »Einzigartig« nennt der
Musikwissenschaftler am Instrumentenmuseum der Universitat
Leipzig das Ensemble der Instrumente.

EINEM HIMMLISCHEN ORCHESTER verdankt man die Uberliefe-
rung: Uber vier Jahrhunderte hinweg musizierten auf einem Sims
in der Begrabniskapelle des Freiberger Doms 30 pausbackige
Engel stumm flr das Seelenheil wettinischer Flrsten. Diese hatten
das Puttenorchester zwischen 1585 und 1594 in zwolf Meter
Hoéhe aufstellen lassen.

LANGE BEHIELTEN DIE mit Schichten von Blattkupfer und Gold-
bronze bedeckten Instrumente ihre Geheimnisse fur sich. Erst
1998 ergab sich die Chance zur griindlichen Analyse, weil die Ka-
pelle renoviert werden musste. Die musizierenden Himmelsboten
wurden gereinigt, ihre Instrumente nach Leipzig verfrachtet. Friihere
Forschungen aufgreifend kimmern sich seither etwa 50 Fachleute
aus Deutschland, der Schweiz und den USA um die Klangprezio-
sen. Nun steht fest: 21 der Engelinstrumente sind echt, nur neun
sind Attrappen — allesamt sind sie so exakt ausgefiihrt und gut
erhalten, dass sie ihr ganzes Geheimnis offenbaren. »Um zu ver-
stehen, wie in dieser Zeit im Erzgebirge musiziert wurde, sind die
Instrumente von unschatzbarem Wert«, sagt Heller.

TATSACHLICH WAR Uber die Tonkunst der sachsischen Renais-
sance bisher sehr wenig bekannt. An den Hoéfen und in den Gottes-
diensten spielten damals die Musiker auf. Stadtpfeifer oder Tur-
mer gaben ihre Signale und spielten Chorale per Posaune oder auf
der Schalmei, der Vorlauferin heutiger Oboen. Die Popstars der
Renaissance waren so genannte Bergsanger, halb professionelle
Musiker aus den Bergwerksstadten. Verspielter ging es bei Wein
und Gesang mit Schellentrommel, Laute, Diskantgeige und Cister zu.

DOCH ALL DAs war bislang kaum durch Tonbeispiele zu belegen.
Renaissanceinstrumente im Originalzustand sind sehr selten.
Umso wichtiger nehmen die Forscher nun den Freiberger Befund.
Mit der ganzen Macht der Wissenschaft sind sie den Harfen,
Lauten und Bassgeigen auf die von Holzwlrmern durchlécherten
Klangkorper geruckt. Rontgenaufnahmen, angefertigt in der Radio-

Veit Heller mit Bassgeige
aus dem 16. Jhd. bei der
Vermessung auf einem
3-D-Laserscanner,

Foto: Sven Déring/VISUM
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logie der Universitat Leipzig, zeigen den Experten, ob Holzdlbel
oder Warmleim Hals und Klangkorper der Cistern zusammenhalten.
Mit Stereofotografie und 3-D-Laserscanner haben sie die Instru-
mente auf den Millimeter genau vermessen. Per Endoskopie fahn-
deten sie im Inneren nach Werkzeugspuren, Klebestellen oder ein-
gesetzten Holzklotzchen zur Veranderung des Klangs. Und selbst
in die Computertomografierdhre schob Heller die Geigen und
Schalmeien. Faszinierendes und Ratselhaftes haben die Forscher
auf diese Weise zusammengetragen. So fand sich in vier Streich-
instrumenten die Signatur von »Paul Klemm zu Randecke«, ehedem
ein bedeutender Meister des Instrumentenbaus. Erfreut war man
auch Uber die mit Metall- statt mit Darmsaiten bespannten Lauten.
Die Posaunen wiederum fertigten die Erbauer wohl aus Kosten-
grinden aus Holz — dennoch so exakt, dass sie nun in Blech nach-
gebildet werden konnten.

DENN VOR ALLEM ging es den Forschern bei ihrer Spurensuche
um den Klang der Instrumente. »Jeder Versuch, auf den Originalen
zu spielen, wirde sie zerstoren«, erlautert Heller. »Mit unseren
Daten haben wir die Grundlage fur exakte, spielbare Nachbauten
geschaffen.« Technische Zeichnungen, Computermodelle und Foto-
grafien stellten die Experten mit historischen Handwerkstechniken
vertrauten Instrumentenbauern zur Verfigung. Die Vorgabe auch
hier: absolute Originaltreue.

»ICH VERSUCHE, die Bautechnologie nachzuvollziehen«, sagt
etwa Steffen Milbrandt, dem der Nachbau der vier Cistern anver-
traut wurde. Allein mit Beil, Stech- und Stemmeisen, Sage, Holz-
hammer und Handbohrer hat er sich in seiner Werkstatt in Meifen
an die Arbeit gemacht. Etwa 80 Stunden hat Milbrandt an einer
Cister gebaut. Andere Instrumentenbauer fertigten Posaunen, Geigen
und Schalmeien an. Das ganze Engelensemble entsteht neu — und
mit ihm der unerhérte Klang der sachsischen Renaissance.

»DA SIND KLANGE dabei, so kraftvoll, die finden Sie spater im
Barock gar nicht mehr«, schwarmt Heller. Spatestens auf der
Sachsischen Landesausstellung 2004 werden alle Kopien zu sehen
und natirlich auch zu héren sein. Die Originalinstrumente werden
dagegen wieder in die Hande ihrer urspriinglichen Besitzer — der
Engel in der Begrabniskapelle — zurtckgelegt, um nicht nur vom
Lob Gottes, sondern auch von der Kunstfertigkeit der Menschen
zu kinden. PHILIP BETHKE
Gekirzte und leicht veranderte Fassung des unter gleichem Titel erschienenen Beitrags

aus DER SPIEGEL, 47/2003

Das himmlische Orchester

im Freiberger Dom,
Foto: Volker Friedemann Seumel

Instrumentenbaumeister
Steffen Milbrandt aus Meiflen
begutachtet Details flr

den Nachbau von Cistern,
Foto: Sven Déring/VISUM
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Der Letzte

Der Konkurrent um den Titel des
letzten Uhus vom Lichtenstein,
Foto: Naturkundemuseum Reutlingen

PROBLEME ERGEBEN sich allerdings durch die lange Zeit, die
Sammlungen existieren, wechselnde Mitstreiter und Ereignisse wie
Kriege, die das gesamte Umfeld eines Museums betreffen. In
Reutlingen kommt alles zusammen: eine bis ins Jahr 1886 zuruck-
reichende Sammlung, einst die drittgréfte in Baden-Wurttemberg,
initiiert, erweitert und betreut durch den Naturwissenschaftlichen
Verein Reutlingen, seit 1947 in der Obhut der Stadt, seit 1998 mit
hauptamtlicher Leitung. Wahrend die Geschichte des Vereins und
des Naturkundemuseums gut dokumentiert vorliegt, birgt die Ge-
schichte der Sammlung, ihrer Zusammensetzung, Herkunft und
Objekte mehr Fragen als Antworten. Und auch der zweite Uhu gibt
sein Geheimnis nicht ohne weiteres preis.

vom Lichtenstein

Tierische Detektivarbeit im Naturkundemuseum Reutlingen

ANDACHTIG STAND sIE vor ihm. Grof war er, machtig und drohend.
Kein Wunder, wird er doch als ungesellig beschrieben, und hier im
Museum ist es alles andere als das. »Als die vollendetste Eulec,
beschreibt ihn Brehms Tierleben 1927, »den bekannten, durch
mancherlei Sagen verherrlichten Konig der Nacht, unseren Uhu ...
Sein Geschrei hallt im Walde schauerlich wider, sodass ... aber-
glaubischen Leuten die Haare zu Berge stehen ... Es ist der Lock-
ruf und Liebesgesang.« Seinen Namen hat er von seinen tiefen
Lautauerungen. Ein Tier, das seinen eigenen Namen ruft. Es gibt
keine grofere Eule als diese auf der Welt. Und sie ist selten.

INSGESAMT SCHON genug Attribute, um ein Uhupraparat stolz
sein Eigen zu nennen. Aber es ist nicht irgendein Uhu. Dieser Uhu
hier hat eine Geschichte. Eine, die ihn einzigartig und unersetzbar
macht. Er ist der letzte Uhu des Lichtensteingebietes, im Jahr
1880 vom Baumeister Albrecht geschossen und 1934 vom Natur-
wissenschaftlichen Verein Reutlingen fiir die Sammlung erworben.
Er ist der Nachweis des letzten Uhuvorkommens im Raum Reut-
lingen, ein Zeitdokument und Highlight der Sammlung. Wie gut, ihn
in der Sammlung zu haben!

UND DANN DAs: Ein Reutlinger Blrger berichtete von einem Uhu,
den er kirzlich ins Museum gebracht habe mit der Bitte zu prifen,
ob es sich dabei um jenen Letzten vom Lichtenstein handelt. Der
Uhu stammt aus einer Sammlung, die vor Jahrzehnten auch Objek-
te vom Naturkundemuseum bekommen hatte. Wenn es wirklich
jener historische Uhu sei, wolle man ihn dem Museum zurlickge-
ben. Das Museum musste aber den Beweis erbringen. Unglaublich:
Es befand sich tatsachlich ein zweiter Uhu im Haus, der ersterem
den Titel streitig machte.

EIGENTLICH KEIN PROBLEM, des Ratsels Losung zu finden, denn
im Museum wird alles mehrfach dokumentiert. Das gehort schlief3-
lich zu den Hauptaufgaben eines Museums. Es gibt ein Inventar-
buch mit allen verfligbaren Angaben. AuBerdem ist natlrlich auch
jedes Objekt extra beschriftet. Und dann existiert auch noch ein
Kartchen mit Kurzangaben, das mit dem Objekt immer mitgefiihrt
wird und ein Vogel z.B. am Fuf tragt.
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EIN INVENTARBUCH liegt erst ab 1949 vor, mit handschriftlichen
Eintragen und bis 1974 in Suitterlin geflhrt. Unter samtlichen bis
heute aufgeflihrten 14600 Eintragen wird zweimal ein Uhu genannt:
jener bekannte in Drohhaltung und ein Ei des Uhus, am 10. April
1885 in Pommern gesammelt. Inventarkarten wurden noch spater,
ab 1987, gefuhrt, im Zeitraum bis 1991 die zoologische Samm-
lung auf Karteikarten dokumentiert. Die Karte des ausgestellten
Uhus tragt den Hinweis »aus dem Bestand des Naturwissenschaft-
lichen Vereins«. Der Uhu selbst hat keinerlei Kennzeichnung mehr.
Er wurde nachweislich mehrfach ummontiert. Die Beschriftung am
FuB des anderen geheimnisumwitterten Vogels lasst sich nicht
eindeutig zuordnen. Die Sammlung historischer Etiketten enthalt
keinen Hinweis auf irgendeinen Uhu.

ES BLEIBEN NocH viele Moglichkeiten zur Prifung offen: 20 Ak-
tenordner mit Aufzeichnungen, Rechnungen und Zeitungskopien
zur Geschichte des Vereins und der Sammlung liegen dem Museum
vor. Das Stadtarchiv beherbergt auRerdem Protokoll- und Kassen-
blcher des Vereins. Die Sichtung der ersten vier Ordner macht
immerhin Mut: Auf einer Bestandsliste von historischen Objekten,
die 1991 zur Ausstellung kamen, ist jener letzte Uhu vom Lichten-
stein verzeichnet. Das Redemanuskript zur Er6ffnung der Ausstel-
lung enthalt einen Hinweis auf eine sehr umfangreiche Aufzahlung
des Sammlungsbestandes in einem Zeitungsartikel von 1891.
Dieser Artikel wiederum benennt einen groRen Uhu im Schrank
der Nachtraubvogel. Damit ist klar, dass es wenigstens zwei Uhus
in der Sammlung des Naturwissenschaftlichen Vereins gegeben
hat, den 1891 genannten und jenen 1934 erworbenen Letzten
vom Lichtenstein, der einst vom Baumeister Albrecht erlegt wurde.
Doch welche Vita gehoért zu welchem Vogel?

DIE SUCHE geht weiter, wenn auch nicht in dem Umfang wie die
Museologen gerne mochten. Der laufende Betrieb fordert seinen
Tribut. Aber sie bleiben dran. Das Geheimnis der beiden Uhus muss
gellftet werden. Und dann warten ja auch schon die nachsten Ob-
jekte mit ihren einzigartigen Geschichten, die aus ihrem Dornrds-
chenschlaf geweckt werden wollen. Die Herkunft von 200 zoologi-
schen Objekten ist noch zu recherchieren. Sherlock Holmes hatte
seine Freude daran. BARBARA KARWATZKI
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Titelverteidiger: der vermutlich letzte Uhu vom Lichten-
stein, 1880 vom Baumeister Albrecht geschossen, aus
der Sammlung des Naturkundemuseums Reutlingen,

Foto: Andreas Keller
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Aus Alt mach Neu

Uber den kreativen Umgang mit historischer
Architektur in Libeck

WER DIE NEUE Kunsthalle in Libeck besuchen will, muss durch
Ruinen gehen. Reste von Auenmauern, ein gotisches Eingangs-
portal, dicke Sockel fir Gewdlbe — viel mehr war von der mittel-
alterlichen Kirche des St. Annen-Klosters nach einem Brand vor
161 Jahren nicht Ubrig geblieben. Jetzt hat man diese alten Reste
als Maf3stab fiir ein neues Gebaude genommen: ein Museum

flr moderne Kunst auf historischer Originalsubstanz. »Es ist eine
Symbiose, die jeden Besucher in ihren Bann zieht«, freut sich
Kunsthallenchef Thorsten Rodiek.

ALS AM 19. SEPTEMBER 1843 die Feuerglocken Sturm lauteten,
brannte ein groRer Teil des St. Annen-Klosters in der Altstadt lich-
terloh. Glockenturm und Dach der Kirche stirzten bis auf den
Boden herunter. Nur wenige Gewdlbereste und AuBenmauern hiel-
ten diesem Inferno stand. Wahrend das Kloster bald wieder auf-
gebaut wurde, blieb die Kirche zerstort. Seit Anfang des 20. Jahr-
hunderts wird es als »Museum fur Kunst- und Kulturgeschichte«
genutzt — Planungen fir einen Bau auf dem Ruinengrundstiick gibt
es ebenso lange. Doch erst eine grofRzugige Geldzuwendung einer
LUbecker Stiftung brachte den Stein im Jahre 1997 endgultig ins
Rollen. Uber 5,6 Millionen Euro standen zur Verfligung. »Eine
wahre mazenatische Tat«, meint Rodiek. Doch einen Neubau ohne
Rucksichten auf das Umfeld zu errichten, ist in der Altstadt von
Libeck nicht moglich. Schlieflich zahlt sie zu den Statten des
Weltkulturerbes. Aus diesem Grund war man nicht nur in Lubeck
besonders am Erhalt der Ruinenreste interessiert.
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Modell der mittelalterlichen Kloster-
anlage und der farblich hervorgehobenen
neuen Kunsthalle, Foto: Jens Rénnau

SIEBEN ARCHITEKTURBUROS wurden zu einem Wettbewerb gela-
den, dessen Aufgabenstellung die Errichtung eines Museumsbaus
unter Einbezug der Originalsubstanz war. Dazu konnte man auf
eine jahrzehntelange bauhistorische Forschung zuriickgreifen. Doch
nun begann man noch intensiver in alten Urkunden und Berichten
zu forschen. Minutioés konnte der Kunsthistoriker Thorsten Albrecht
recherchieren, dass das Kloster eine Stiftung wohlhabender
Libecker Burger fur unverheiratete Frauen war, dass es auf den
Grundstlcken ehemaliger Ritterhéfe errichtet wurde und dass
die Kirche ihren Segen dazu gab. So mancher Libecker Kaufmann
konnte gegen kraftige Stiftungen Ablassbriefe fir sein Stnden-
register erhalten.

13 JAHRE LANG — von 1502 bis 1515 — arbeitete ein Braun-
schweiger Baumeister mit seinen Gesellen an dem Nonnenkloster.
Achteckige Pfeiler trugen das gewdlbte Holzdach der Hallenkirche.
Der schmalere Chor mit dem Altar war funffach gebrochen. Davor
befand sich im Hauptteil der Kirche zwischen zwei Pfeilern ein
bruckenartiger Lettner-Bogen, der die geistlichen Kirchenbesucher
von den weltlichen trennte. Ungewohnlich war ein doppellaufiger
Treppenturm an der Nord-West-Ecke des Gotteshauses.

ALL DIES IST in dem modernen Museumsbau noch heute nach-
vollziehbar. Die Ruinenteile wurden liebevoll restauriert und ge-
weidt, wie es im Mittelalter Ublich war. Die roten Backsteine der
AuBenmauern blieben dagegen unverandert, ebenso die hellen
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Sandsteinverzierungen. Den Eingang bildet das noch vorhandene
Westportal in der St. AnnenstraRe. Dieses bildet nun als offener
Torbogen zusammen mit den Teilen der Aufenmauern und dem
Treppenturmrest eine Art Innenhof — rechts ein Blchershop, links
ein Café, das schon jetzt zu einem Szenetreff geworden ist. Dazwi-
schen folgt ein glasernes Eingangsfoyer. Seine hintere Wand be-
schreibt exakt die Stelle, wo sich einst der Lettner befand und gibt
zugleich den Blick in das neue Museum frei.

HIER BEGINNT DAS imposanteste Zusammenspiel von Alt und Neu.
Aus den mittelalterlichen Trimmern schalt sich die Betonarchitektur
wie ein Phonix aus der Asche empor, tragt nun gerade Decken mit
zwei weiteren Stockwerken. Der gebrochene Chorraum setzt sich in
seiner typischen Form durch alle Stockwerke bis nach oben hin fort.
Fir die AuRenfassade wurde ein heller, gelb-orangener Klinkerstein
gewahlt. So hebt sich das Gebaude auch im Stadtbild nicht allzu krass
von der historischen Umgebung ab, markiert aber doch das Neue.

Erdgeschoss der neuen Kunsthalle
mit Pfeiler- und Bogenresten der ehe-
maligen Klosterkirche, Foto: Jens Rénnau

SCHLIESSLICH WURDE ein zusatzliches Kellergeschoss geschaf-
fen. Hier bemihte man gar die Archaologie, um den Untergrund
wissenschaftlich nach historischen Zeugnissen zu erkunden — und
wurde fundig: Teile der ehemaligen Ritterhéfe des 13. Jahrhunderts
kamen zum Vorschein. Neben Bestattungsplatzen des 17. und
18. Jahrhunderts fand man Knochengruben, Totenhauben, Reste
ehemaliger Grufte und Brunnen mit Keramik und Glas aus dem
13. und 14. Jahrhundert. »Vieles«, so Thorsten Albrecht, »bekommt
man nur durch genaues Beobachten heraus.« So konnte er bewei-
sen, dass einer der Klosterkeller neben der Kirche schon Keller
eines Ritterhofes war.

DEN WETTBEWERB um den Neubau der Lubecker Kunsthalle ge-
wann das Hamburg-Liibecker Architekturbiro Konermann, Pawlik,
Siegmund. Das Preisgericht lobte die »baumeisterliche Haltung, die
mit verblUffender Einfachheit einen Museumsneubau schafft, der
die Erinnerung an die zerstorte Kirche ergreifend gestaltet«. Diese
gelungene Losung lasst die Spuren der Vergangenheit nachvoll-
ziehen und erfahrt ihre Fortsetzung im raumlichen Nebeneinander
von aktueller Kunst der Gegenwart und mittelalterlicher Sakralkunst
im angrenzenden Klosterbau — eine Synthese, die vom berihmten
Memling-Altar bis hin zu Werken von Sigmar Polke und Andy Warhol
reicht. JENS RONNAU

Spatgotische Wand mit Figurennische und
moderner Bronzefigur von Lothar Fischer. Sie
entstand 2002/03 als ein Teil des Paares
Adam und Eva fur die leeren Nischen neben
dem Westportal, Foto: Jens Rénnau

Haupteingang der Lubecker Kunsthalle:
das spatgotische Westportal der
St. Annen-Klosterkirche, Foto: Jens Rénnau

|j|ﬁ

Mittelalterliche Klosterreste, in
denen harmonisch zurickgenommen
der Neubau aufragt, Foto: Jens Rénnau



Den Pigmenten auf der Spur

Laurenze-Landsberg bei der Restaurierung
eines groRformatigen Gemaldes, Foto: Olivia Zwach

Wie in der Berliner Gemaldegalerie mit modernster Technik

ungeahnte Bildinhalte entdeckt werden

STOLZ MUSTERT SIcH die junge Dame im Spiegel. Mit einem sanf-
ten Lacheln auf den Lippen betrachtet sie, die Finger gespreizt,

ihr Halsband aus massiven Perlen. Reich muss sie sein, so vornehm
steht sie da in ihrem pelzbesetzten Seidenkleid, umgeben von
edlen Mobeln und Stoffen.

»VERMEER WILL UNS MEHR ZEIGEN, als man auf den ersten Blick
annehmen konnte, viel mehr sogar als nur das Portrat einer wohl-
habenden jungen Frau«, erlautert Claudia Laurenze-Landsberg,
Restauratorin an der Berliner Gemaldegalerie, wo sich Jan Vermeer
van Delfts Gemalde »Dame mit dem Perlenhalsband« seit 1874
befindet. »Vermeers Bild birgt ein Geheimnis«, schwarmt die Re-
stauratorin. »Ein Geheimnis, das wir erst sehr spat und dank einem
tiefenanalytischen Verfahren liften konnten.«

BEREITS MITTE der 80er-Jahre entdeckte das Restauratoren-
team der Gemaldegalerie der Staatlichen Museen zu Berlin bei
ersten routinemasigen Untersuchungen des Gemaldes mit Ront-
genstrahlen und Infrarotreflektografie Hinweise auf Untermalungen.
Was der Klnstler sorgfaltig verdeckt hatte, wurde plétzlich sicht-
bar: Verborgene Schemen tauchten aus der Tiefe des Bildes an
die Oberflache. Auf dem gepolsterten Stuhl am rechten unteren
Bildrand etwa fanden die Restauratoren Umrisse eines lautenahn-
lichen Musikinstruments.
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DIESE ENTDECKUNG veranlasste den Kunsthistoriker Professor
Jan Kelch, Direktor der Gemaldegalerie, weiter zu forschen, weiter
in die Tiefen des Gemaldes vorzudringen. Wie mochte die ur-
springliche Komposition des Bildes ausgesehen haben? Warum
enthielt der Maler diese dem Betrachter spater vor? Um diesen
Fragen auf den Grund zu gehen, wurde die Methode der so ge-
nannten Neutronen-Autoradiographie angewandt. Anders als das
Rontgenverfahren, bei dem die Strahlung hauptsachlich durch
bleihaltige Farbpigmente absorbiert wird und diese so auf dem
Réntgenfilm abgebildet werden, werden mit Hilfe der Neutronen-
Autoradiographie verschiedene Pigmente des Bildes mit ihren
unterschiedlichen Halbwertzeiten auf einer Abfolge von Filmen
sichtbar: Untermalungen, Anderungen in der Komposition sowie
die Technik des Farbauftrags sind nun zu erkennen.

LAURENZE-LANDSBERG bediente sich dieses aufwandigen Ver-
fahrens schon mehrfach und mit Giberaus grofem Erfolg. Seit
1981 arbeitet die studierte Biologin fur die Staatlichen Museen zu
Berlin. »Die Gemaldegalerie ist das weltweit einzige Museum, das
diese zerstérungsfreie Untersuchungsmethode zur Analyse von
Gemalden systematisch anwendet«, berichtet die 54-Jahrige begei-
stert. Zusammen mit dem Rathgen-Forschungslabor und dem
Hahn-Meitner-Institut, dem Berliner Forschungsreaktor, untersuchte
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sie in den letzten zwanzig Jahren vor allem zahlreiche Werke Rem-
brandts und erzielte Uberraschende Befunde.

AUCH IM FALLE von Vermeers Gemalde gibt die Neutronen-Auto-
radiographie letzte Aufschllsse lGber den materiellen und kinstle-
rischen Aufbau des Werks: An der Hinterwand des dargestellten
Innenraumes ist plotzlich eine rechteckige Flache zu sehen, die das
Profil der jungen Dame umrahmt. Bei naherer Betrachtung lasst
sie sich als Wandkarte identifizieren. Auch das Saiteninstrument
im Vordergrund tritt nun deutlich in Erscheinung. Warum aber hat
Vermeer seine erste Fassung bis ins Detail ausgearbeitet, um sie
spater wieder zu ubermalen?

DEM RATSEL kommt naher, wer bereit ist, in Vermeers Gemalde
von 1664 mehr als eine realitatsnahe Studie einer Alltagsszene zu
sehen, wer die dargestellten Gegenstande naher unter die Lupe
nimmt und sie auf ihren allegorischen Gehalt hin untersucht. Das
Ergebnis: Der Spiegel, in dem sich die junge Frau betrachtet, ist
zu Vermeers Zeit gangiges Attribut der »Superbia«, der Frauenge-
stalt des Hochmuts, die in ihrer Schonheit auf Eitelkeit und Ver-
ganglichkeit alles Irdischen verweist. Auch Musikinstrumente wie
die Laute kénnen fur vergangliche Vergnugen des irdischen Lebens
stehen und Ubernehmen dann die Funktion einer Mahnung — einer
Mahnung zu moralischem Verhalten angesichts der Endlichkeit
des Lebens.

DIE NIEDERLANDISCHE Emblematik des 17. Jahrhunderts zeigt
»Superbia« mit einer Weltkugel auf dem Haupt — sie wird zur »Frau
Welt«, zur Personifikation der weltlichen Eitelkeit schlechthin. Ver-
meers erster Bildentwurf zeigt: Auch er wollte seine junge Dame zu-
nachst als »Frau Welt« darstellen, darauf weist die Verbindung von
Spiegel und Weltkarte hin. Wieso er wohl darauf verzichtet hat?

So kann der Besucher das Meisterwerk in der Berliner Gemalde-
galerie bewundern: Jan Veermeer, Dame mit dem Perlenhalsband,
um 1644, Ol auf Leinwand,

Foto: Gemaldegalerie, SMB-SPK, Christoph Schmidt

Die Restauratorin
Claudia Laurenze-Landsberg,
Foto: Olivia Zwach

DEM KUNSTLER mag der so aufgezeigte moralisierende Sinnzu-
sammenhang als zu offensichtlich, zu eindeutig erschienen sein.
Er verwarf einige der allegorischen Hinweise zugunsten einer redu-
zierten Komposition, die durch formale Klarheit und Einfachheit
besticht: Farbe und Licht dominieren nun das Bild.

DIE UNTERSUCHUNGSERGEBNISSE, die Laurenze-Landsberg mit
Hilfe modernster Technik erzielte und Kelch weiter auswertete,
verdeutlichen, dass sich der Maler erst in einem zweiten Schritt
gegen eine »wortliche« Bildaussage entschied. Der Spiegel wird
durch die eher indirekte Erzahlweise zur versteckten Anspielung
auf eine tiefer liegende Bedeutung. Diese jedoch vermag nicht ein-
mal modernste Technik endgliltig zu erschlieen. OLIVIA ZWACH

.. und so sehen es die Restauratoren:

Die Neutronen-Autoradiografie ermdglicht Einblicke
in tieferliegende Malschichten,

Foto: Gemaldegalerie, SMB-SPK, Christoph Schmidt





